¢QUE NOS HACE PENSAR QUE EL PASADO NOS REPRESENTA MEJOR QUE EL
PRESENTE Y EL FUTURO? (What makes us think that the past represents us better than
the present and the future?)

Mariana Patinho

Seguin Andreas Huyssen®, hoy pasamos por una “vuelta al pasado” caracterizada por la
“emergencia de la memoria como una de las preocupaciones culturales y politicas
centrales de la sociedad occidental”. Afirma que, a partir de los afios 1980, la
aceleracién de los “discursos de la memoria” transfiere el foco que durante casi todo el
siglo XX estuvo en los “futuros presentes”, para los “pasados presentes”, en un proceso
de valoracidon exagerada de una “cultural de la memoria”, segun la cual el antiguo
parece ser invariablemente mas interesante que el nuevo.

Como afirmaba Viollet Le Duc, tedrico de la vertiente sobre restauracién, “restaurar un
edificio no es conservarlo, repararlo o rehacerlo, es restablecerlo a un estado completo
que puede no haber jamds existido en un dado momento”. En contraposicidn, John
Ruskin afirmaba que dicha intervencién era “la destruccion mds total que un edificio
puede sufrir: una destruccion al fin de la cual no resta ni mismo un pedazo auténtico a
recolectar, una destruccion acompafiada por la falsa descripcion de la cosa que se
destruyd”. Ruskin afirmé también que “la gloria mds grande de un edificio no estd en
sus piedras, ni en su oro. Su gloria estd en su edad, y en aquella profunda sensacion de
resonancia, de vigilancia severa, de condolencia misteriosa, incluso de aprobacion o de
condenacion, que sentimos en las paredes que han sido bafiadas de largo por las ondas
pasajeras de la humanidad”. Reconocid, asi, el valor de antigliedad del monumento,
resaltado posteriormente por el historiador del arte vienés Alois Riegl en su Der
moderne Denkmalkultus (1903). Segun Riegl al intervenir una obra “miramos el culto al
valor de antigiiedad trabajar para su propia perdida” y que, por tanto, “desde el punto
de vista del valor de antigiiedad, la actividad humana no debe precisamente postular
una conservacion eterna de los monumentos creados en el pasado, pero
continuamente buscar evidenciar el ciclo de creacion y destruccion”.

1 Profesor de la Universidad de Columbia, EU, fundador de la Nueva Critica Alemana, nacido en
1942



¢Estamos retornando a la vision de Viollet Le Duc en cuanto a la planificacion del
ambito urbano central? La actividad de la rehabilitacion, del reciclaje de los edificios en
el marco de la sostenibilidad ambiental y las normas sobre conservacion de patrimonio
ha llevado a los arquitectos, urbanistas y gestores del patrimonio edificado a una
practica de permanencia de edificios y manzanas falsa, al exigirle al patrimonio
construido una inmanencia perpetua que transporte al observador inexperto por un
pasado teatral, con edificaciones fachada que contienen otros usos y actividades,
materiales y técnicas del siglo XXI.

La comprensién del desarrollo de la arquitectura en el tiempo, la actuacién sobre un
edificio considerado de valor y al que por determinadas razones es preciso modificar o
completar notablemente en época distinta a la que fue construido, argumentar las
razones de su transformacion, dice Anton Capitel que se enlaza directamente con la
vida de los edificios en el tiempo, describiendo en sus escritos el caso de muchos
edificios importantes que han sido intervenidos, reto que representa uno de los mas
ambiciosos empefios de la disciplina del arquitecto cuando al reconocimiento de los
valores de lo dado, se afade la intencion de transformarlo, aumentando sus
cualidades.

Francesco Bandarin, siendo Director del Centro del Patrimonio Mundial de la UNESCO,
se referia a que en los centros histéricos de las ciudades deben seguir siendo
identificables todos y cada uno de los estratos de su evolucién porque constituyen
testimonios de las distintas culturas y etapas de desarrollo. No obstante, se continta
insistiendo en la via tipolégica como herramienta para la conservacién de la esencia
formal de la edilicia histérica; este es un concepto tedrico dotado de poderoso
atractivo, pero no es la realidad de la ciudad heterogénea. La consideracion
ambientalista homogénea convierte en envoltura escénica el lugar, influencia de
Givannoni, dando continuidad a Boito, cuando reaccionan contra el aislamiento
urbano del monumento, y propenden por la relacidon histdérica con el entorno,
justificando la rehabilitacion antes que la obra nueva. ¢Quiza la valoracién cultural de
los “monumentos” implica la permanencia arquitectdnica del entorno para mantener
un “ambiente historico”? ¢Los cambios en el centro de las ciudades con arquitectura
de cada tiempo no aportarian también a ésta valoracién?

Hay que tener en consideracion que las ciudades antiguas también fueron
transformadas mediante condiciones arquitectdénicas nuevas en periodos que ya
también hoy son del pasado. Bajo este supuesto, el valor individual de una obra se



destacaria y mantendria, y si su entorno se convirtiera en obsoleto, debe mutar y re
cualificar su arquitectura, introduciendo proyectos que sean capaces de anadir valores
funcionales y formales al lugar. El objetivo para la conservacion de la memoria del
centro estd en resaltar los valores de las edificaciones histdricas potenciando
proyectos de conjunto, que necesariamente no son sdlo una cuestién ambiental de
homogeneidad, sino que dependen de su calidad y capacidad de permanencia de las
edificaciones dentro de una ldgica y coherencia que caracteriza al sector y su relacién
con las exigencias de servicio que plantean las nuevas actividades alli localizadas.

El centro histérico de hoy, ahora de actividad multiple, es un espacio sometido a
intensas transformaciones econdmicas y sociales. Esto ha supuesto un proceso de
metamorfosis con la implantacién de nuevas actividades, especialmente comerciales,
financieras e institucionales, con una densificaciéon diurna inmensa y con una
sistematica sobre utilizacién y deformacion de edificaciones, que en tiempos pasados
fueron de caracter residencial.

* El sector normativo no.5 del centro histdrico de Bogotad.

Desde hace una década (1999), se hizo evidente la necesidad de transformar la manera
como se habia abordado la visién de los centros histéricos en Colombia y de cémo se
deberia armonizar el ordenamiento de acuerdo con los objetivos fundamentales de la
funcion del patrimonio cultural, para consolidar y/o profundizar en algunos de los
cambios que se deberian generar. Bajo esta éptica, con el Plan de Ordenamiento
Territorial -POT define para Bogota la Operacién Centro, a partir del instrumento de
planificacion, el Plan Zonal Centro —PZCB adoptado en el 2007.

El POT concibe recuperar y/o a transformar areas ya desarrolladas de la ciudad que
presenten avanzados procesos de deterioro fisico y social o potencialidad de
desarrollo, y define dreas de la ciudad bajo dos modalidades de renovacién urbana:
redesarrollo y reactivacion. El tratamiento de conservaciéon de patrimonio queda
amparado por la renovacién urbana, determinando que el patrimonio puede
transformarse para mejorar sus condiciones y valores en el tiempo, con tres objetos
principales: La recuperaciéon y mejoramiento sistema vial, del espacio publico, y la
dotacion de equipamientos para que sean lugares de alta actividad urbana. La
conservaciéon se formula bajo una visién adaptable a la vida urbana contemporanea,
incentivando la adaptacidn a nuevos usos que dinamicen los sectores y preserven las
estructuras arquitectoénicas.



La Unidad de Planeamiento Zonal La Candelaria, sectoriza a su vez en tres areas
diferenciadas el centro, de acuerdo con su estado actual de usos:
administrativo/cultural, comercial y residencial. El sector que corresponde a la
ubicacion de la manzana no.25, adonde se localiza el Teatro Coldn, se identifica con el
no.5 en la UPZ, como centro administrativo y cultural, conformado por veinticinco
manzanas. Esta unidad territorial es una de las mds transmutadas del centro histérico
tradicional, y por ende, mas sensible ante una consolidacion dptima y de calidad
urbana dentro de la vocacidn establecida por el modelo de ciudad. Ha sido objeto de
una transformacion planificada, pasando de un uso residencial en el pasado, a uno
administrativo y cultural en el presente. La propiedad privada se ha transformado en
colectiva, y la composicidn predial, subdividida en tiempos republicanos, ha regresado
a conformar casi la manzana completa.

Dentro de este contexto, la valoracion de los equipamientos urbanos es vital en el
papel del ordenamiento del territorio; se encuentra en estos el punto de partida de la
reestructuracion de la ciudad, siendo que se constituyen en la razdn de ser de la
cuidad-sociedad como creacion humana para el intercambio, el encuentro, la
asociacioén, la convivencia. Su permanencia y ampliacion se enmarcan dentro de los
principios de la funcion social de la propiedad. El sector del Centro Administrativo
tiene vocacion institucional y cultural, y éste debe desarrollarse de acuerdo con lo que
define el caracter simbdlico de su estructura urbana, en este caso, la cantidad y calidad
de los equipamientos. El Teatro de Cristobal Colén es uno de ellos.

Dentro del marco de la revitalizacién del centro existe la imperante necesidad de que
los equipamientos se amplien y presten mejores servicios a los ciudadanos; la
transformacion del territorio, su mutacion, se debe llevar a cabo con base en criterios
objetivos y razonables de decision, que propendan por la obtenciéon del mejor
equilibrio posible entre todas las variables y la pluralidad de intereses, siempre con la
mira puesta en la satisfaccidon y la materializacion del interés general y la funcién social
de la propiedad.

e El proyecto de conservacion del Teatro de Cristobal Coldn (1892) y su relacion
con La

Candelaria



Responsabilizarse de intervenciones arquitectonicas contemporaneas en ambitos
histéricos, necesariamente requiere de la adopcidn de principios fundamentales sobre
la valoracion del patrimonio cultural, que permitan tomar decisiones que hagan
comprensible la relacion comun entre la forma existente y la nueva propuesta formal.

Desde su origen, el Teatro de Cristdobal Colon irrumpe en términos morfolégicos en un
entorno, en una manzana originalmente de casas de dos pisos, fuertemente
modificada en los afios de 1970 por el costado occidental con edificios de mayor
altura. Como equipamiento cultural de la ciudad hace parte del sistema estructural de
la morfologia urbana, concebido en una escala mayor, con un orden jerarquico en su
construccion. Con el tiempo se ha convertido en uno de los representantes de la
arquitectura monumental del pais, en elemento de referencia y orgullo colectivo,
otorgandole caracter al Centro Histérico de Bogota.

Como obra arquitectdnica, el Teatro de Cristdbal Colén se debe remitir mas alla de la
permanencia histérica en si mismo; la continuidad de su presencia debe estar
determinada tanto por el objetivo al que debe servir, como por el lugar que ocupe
dentro de un contexto espacial dindmico. Es asi como durante el siglo pasado fue
objeto de intervenciones estructurales y propuestas de ampliacién, y en este siglo,
objeto de planificacion estratégica para convertirse de nuevo en el Teatro de
Produccidon que habia dejado de ser. El conocimiento de su légica formal ha sido
posible mediante el analisis y el conocimiento integral de sus componentes urbanos,
arquitectodnicos, técnicos y programaticos que van mas alld de la restauracién del
edificio, que dentro de la intelectualidad arquitecténica de este siglo, guian las
condiciones tedricas e ideoldgicas que se van a seguir para intervenir apropiadamente
la arquitectura histérica, dentro de un marco de valoracién, sostenibilidad y
continuidad cultural en el siglo XXI.

Urbanisticamente, el futuro proyecto de ampliacion del Teatro Colén, dentro del
marco de la politica de recuperacién de centros histéricos, de la vocacién de un sector
administrativo y cultural, cumpliendo con los principios de la funcidn social de la
propiedad y de la prevalencia del interés general sobre el particular, histéricamente
contribuira con la mutacién de la pertenencia de un suelo de propiedad privada, a uno
de uso y aprovechamiento publico, proceso iniciado desde finales del siglo XIX con la
construccion del Capitolio Nacional y que llega a nuestro siglo, en el 2010, con la
entrega del proyecto arquitecténico de manzana para la Alcaldia Mayor de Bogota.



Los patrones urbanisticos que persigue son los de la consolidacién, casi mono
funcional, de una manzana que se orientard hacia otra de caracter institucional y
cultural, apoyando la transformacién del lugar, adaptando la funcionalidad urbana a la
recuperacién integral del territorio. El sector no.5 se transforma arquitectdnicamente.
Edificios del estado, de gran tamafio, ocupan ahora lo que antes eran predios
residenciales, conformando un nuevo entorno dentro del centro histérico con una
oferta ambiental agregada, transformada, dentro de un concepto de “segunda
naturaleza” del espacio publico y las zonas verdes.

La manzana, en su estado actual, cuenta en su interior con gran diversidad de usos
como son el institucional del orden nacional, dotacional educativo, comercial y de
servicios. Dado que casi todos estos usos se desarrollan en bienes inmuebles (casas)
gue no fueron disefadas para tal propdsito, que han sufrido un gran deterioro en el
proceso, y casi ninguna cuenta con licencia de funcionamiento y cambio de uso. La
vision del Ministerio incluye la adquisicion del mayor nimero de éstas, que hoy ya no
son residenciales, para articularlas momentaneamente al proyecto como soporte de
actividades administrativas. Con el tiempo, una vez consolidada la propiedad
inmobiliaria de la manzana, bajo criterios de valoracion adicionales, se podra formular
la continuidad del programa arquitecténico, que reemplace las estructuras vetustas
por nueva arquitectura.

Estos criterios de valoracion dependeran de la materialidad y de las expectativas que
existan sobre ellas. Es algo que, en cierta medida, vendra potenciado o favorecido por
el planeamiento oficial, es decir, el que establezca el Estado por beneficio general,
centrandose en los valores funcionales de la arquitectura, y siguiendo la teoria que
hace ya mas de un siglo planteara el historiador Alois Riegl en su libro El Culto moderno
a los monumentos, distinguiendo entre los valores rememorativos y los valores de
contemporaneidad de las propiedades.

Concluyendo, desde siempre, la convivencia entre equipamientos y casas
residenciales, en las épocas colonial, republicana, moderna o contemporanea
impactara MORFOLOGICAMENTE en la imagen tipoldgica del sector. Una nueva forma
siempre se pensara como imposicién sobre el lugar, se considerard un injerto, pero
siendo consecuentes con las dinamicas del cambio, y en corresponsabilidad con las



necesidades ciudadanas, el proyecto se validara en aras a seguir construyendo la
historia urbana del territorio cultural.

Hoy se deben reconocer, frente al interés de la conservacion del sector histérico, las
variaciones que se presenten en su composicion, las transformaciones y permanencias
qgue confluyan en la formalizacién de un modelo de sector adaptado a las condiciones
sociales del fendmeno histérico de su evolucion urbana.

Es claro que la heterogeneidad estilistica debe lidiar con los problemas propios que
generan los empates y ocupacion de nuevas formas arquitectdnicas, que por la
diferencia de su naturaleza y valores se presentan dentro del campo de Ia
conservaciéon como un “hecho discontinuo”, pero también es claro que una vez
establecidas las relaciones entre todas las edificaciones, lo heterogéneo se convertird
en material historico homogéneo a la luz de la cobertura panoramica unificada del
centro histérico.



